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Resenha 



Compreender, eu diria, 6 saber que o sentido poderia ser outro 
(ORLANDI, 1993, p. 116). 

Compreender, na perspectiva discursiva, nao i, pois, atribuir 
urn sentido, mas conhecer os mecanismos pelos quais se poe 
em jogo urn determinado processo de significacao (ORLANDI, 
1993, p. 117). 



1 Que € resenha? 

Para Andrade (1995, p. 60), resenha e* um tipo de trabalho que "exige conhe- 
cimento do assunto, para estabelecer comparagao com outras obras da mesma 
area e maturidade intelectual para fazer avaliacjio e emitir jufzo de valor". 

A mesma autora (1995, p. 61) define resenha como "tipo de resumo critico, 
contudo mais abrangente: permite comentarios e opinioes, inclui julgamentos de 
valor, comparacoes com outras obras da mesma area e avaliacao da relevancia da 
obra com relacao as outras do mesmo g£nero". 

Por isso, afirma ser a resenha tarefa de professores e esperialistas no assunto 
da obra e que ela costuma ser pedida em cursos de p6s-graduacao, como exerci- 
cio para a realizacao de trabalhos complexes (monografias). 

Resenha &, portanto, um relato minucioso das propriedades de um objeto. 
ou de suas partes constitutivas; & um tipo de redacao t^cnica que inclui varia- 
das modalidades de textos: descricjio, narragao e disserta^ao. Estruturalmente. 
descreve as propriedades da obra (descricao flsica da obra), relata as credentials 
do autor, resume a obra, apresenta suas conclusoes e metodologia empregada. 
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bem como expoe urn quadro de refer£ncias em que o autor se apoiou (narragao) 
e, finalmente, apresenta uma avaiiacao da obra e diz a quern a obra se destina 
(dissertacao). 

Atem dos objetivos gerais da resenha (instrumento de pesquisa bibliografica, 
atualiza^ao bibliografica, decisao de consultar ou nao o texto original), acrescen- 
tem-se os de desenvolvimento da capacidade de sfntese, interpretacao e critica. 
Ela contribui para desenvolver a mentalidade rientffica e levar o iniciante a pes- 
quisa e a elaboragao de trabalhos monograficos. 

A resenha crftica inclui-se entre os textos que t£m por objetivo conduzir o 
leitor para informacoes puras, afirma Vanoye (1985, p. 74-75). Nesses textos, 
nao se percebe nem a presenca do emissor nem a do receptor. Daf a linguagem 
em terceira pessoa, impHcando com isso certa neutralidade, que 6, no entanto, 
limitada, uma vez que na selecao e organizacao do texto ja ocorre intencao de 
quern escreve. 

Analisando as mensagens referenciais, Vanoye (1985, p. 74) divide-as em 
dois tipos: a resenha e o informe: 

□ Resenha: configura-se como texto que se propoe prestar informacoes so- 
bre elementos complexos. A resenha pode referir-se a elementos reais 
(reunioes) ou a referentes textuais (livros, pecas teatrais, filmes). Ha aqui 
resumo critico. 

Q Informe: e" assim definido o texto cujo objetivo e* indicar ao leitor referen- 
tes reais, concretes. Envolve fatos, circunstancias, dfras. Sao exemplos: 
comunicados, informes administrativos, boletins de ocorr£ncia. Ha aqui 
descricao. 

A resenha crftica 6 tambem denominada recensao critica. Ela combina re- 
sumo e julgamento de valor, ensinam Rebeca Peixoto da Silva e outros (s.d., p. 
171). A Assotiacao Brasileira de Normas T^cnicas, por meio da NBR 6028:2003, 
denominou a resenha de resumo critico. Seu objetivo € oferecer informacoes para 
que o leitor possa decidir quanto a consulta ou nao do original.! Daf a resenha 
dever resumir as id&as da obra, avaliar as informacoes nela confidas e a forma 
como foram expostas e justificar a avaliacao realizada.f 

Antonio Joaquim Severino (1986, p. 121) examina as diretrizes para leitura, 
analise e interpretacao de textos. O estudo dos princfpios af expostos favorece 
a pratica da resenha. Para o autor citado, a leitura analitica 6 urn m£todo de 
estudo. Pode-se acrescentar que ^ a base da resenha, que, por sua vez, se revela 
instrumento de pesquisa. 

Nao obstante o rigor com que expoe a materia, Antonio Joaquim Severino 
comete alguns deslizes quando defende determinados pontos de vista. Segundo o 
autor, os estudantes sao habituados a analise de textos literarios, mas apresentam 
dificuldades quando se trata de leitura de textos filos6ficos e cientfficos. Afirma 
(1986, p. 121): 
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Em verdade, os textos de ciencia e de filosofia apresentam obstaculos especifi- 
cos, mas nem por isso insuperaveis. 6 claro que nao se pode contar com os mesmos 
recursos disponfveis no estudo de textos liter&ios, cuja leitura revela uma seqiiencia 
de raciodnios e o enredo € apresentado dentro de quadros referenciais fomecidos 
pela imaginacao, compreende-se o desenvolvimento da acao descrita e percebe-se 
logo o encadeamento da histbria. Por isso, a leitura estd sempre situada, tomando-se 
possfvel entender, sem maiores problemas, a mensagem transmitida pelo autor. 

A analise literaria nao se reduz a percepcao imediata ("logo") do encadeamen- 
to da histdria, nem a mensagem do autor 4. entendida "sem maiores problemas". 
A crftica literaria tern buscado urn instrumental adequado para a analise de textos 
para fugir das interpretacoes impressionistas, das exposicoes subjetivistas. Nor- 
throp Frye, em Anatomia da crftica, faz extensa analise dos instrumentos de que 
urn crftico literario pode valer-se no estudo e interpretacao de uma obra literaria. 

Literatura e Filosofia merecem sempre o mesmo rigor de raciocfnio, se se Gra- 
ta de analisar seus textos. Na analise do texto literario, o crftico nao trabalha com 
a imaginacao. Sua experiencia poder£ ser util a medida que ela lhe proporciona 
maior competencia comparativa, mas o texto sob analise 6 que sera* objeto de seu 
estudo. Tudo para ele convergird, e jamais podera* ser utiHzado como pretexto 
para elucubracoes de todo g£nero. 

Para criar condicoes de abordagem e inteligibilidade de qualquer texto, alguns 
recursos sao sugeridos a seguir. Antes, por6m, sao precondicoes: compreender o 
processo de comunicacao: emissor, receptor, c6digo, mensagem, referente, repertd- 
rio, e notar tamb^m que em um texto ocorrem interferencias culturais e pessoais, o 
que poe em risco a objetividade da analise. Agora passemos as condigoes: 

1. Delimitacao da unidade de leitura. 

2. Analise textual. 

3. Analise tematica. 

4. Analise interpretativa. 

5. Problematizacao. 

6. Sintese pessoal. 

O primeiro passo £, portanto, delimitar a extensao da leitura, que e" realizada 
considerando-se sua natureza e familiaridade do leitor com o assunto tratado. A 
leitura de um texto e" feita por etapas. Terminada uma etapa, passa-se a outra. 
Evitem-se intervalos longos entre uma leitura e outra, visto que prejudicam a 
compreensao do texto. 

A analise textual compreende: 

Q estudo do vocabulario; 

Q verificacao das doutrinas expostas; 
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bem como expoe urn quadro de refer£ncias em que o autor se apoiou (narracao) 
e, finalmente, apresenta uma avaliacao da obra e diz a quem a obra se destina 
(dissertacao). 

Alem dos objetivos gerais da resenha (instrumento de pesquisa bibliogr&fica, 
atualizacao bibliografica, decisao de consultar ou nao o texto original), acrescen- 
tem-se os de desenvolvimento da capacidade de sfntese, interpretacao e critica. 
Ela contribui para desenvolver a mentalidade cientffica e levar o initiante a pes- 
quisa e a elaboracao de trabalhos monograficos. 

A resenha critica inclui-se entre os textos que tern por objetivo conduzir o 
leitor para informacoes puras, afirma Vanoye (1985, p. 74-75). Nesses textos, 
nao se percebe nem a presenca do emissor nem a do receptor. Daf a linguagem 
em terceira pessoa, implicando com isso certa neutralidade, que e\ no entanto, 
limitada, uma vez que na selecao e organizacao do texto j& ocorre intencao de 
quem escreve. 

Analisando as mensagens referenciais, Vanoye (1985, p. 74) divide-as em 
dois tipos: a resenha e o informe: 

Q Resenha: configura-se como texto que se propoe prestar informacoes so- 
bre elementos complexos. A resenha pode referir-se a elementos reais 
(reunioes) ou a referentes textuais (livros, pecas teatrais, filmes). HA aqui 
resumo crftico. 

□ Informe: 6 assim definido o texto cujo objetivo 6 indicar ao leitor referen- 
tes reais, concretos. Envolve fatos, circunstancias, cifras. Sao exemplos: 
comunicados, informes administrativos, boletins de ocorrencia. Hi. aqui 
descricao. 

A resenha critica 6 tamb^m denominada recensao critica. Ela combina re- 
sumo e julgamento de valor, ensinam Rebeca Peixoto da Silva e outros (s.d., p. 
171). A Associacao Brasileira de Normas T^cnicas, por meio da NBR 6028:2003, 
denominou a resenha de resumo crftico. Seu objetivo e" oferecer informacoes para 
que o leitor possa decidir quanto a consulta ou nao do original.! Dai a resenha 
dever resumir as id^ias da obra, avaliar as informa9oes nela confidas e a fornia 
como foram expostas e justificar a avaliacao realizada.1 

Antonio Joaquim Severino (1986, p. 121) examina as diretrizes para leitura, 
analise e interpretacao de textos. O estudo dos princfpios af expostos favorece 
a pratica da resenha. Para o autor citado, a leitura analitica e um metodo de 
estudo. Pode-se acrescentar que € a base da resenha, que, por sua vez, se revela 
instrumento de pesquisa. 

Nao obstante o rigor com que expoe a matena, Antonio Joaquim Severino 
comete alguns deslizes quando defende determinados pontos de vista. Segundo o 
autor, os estudantes sao habituados a analise de textos literarios, mas apresentam 
dificuldades quando se trata de leitura de textos filos6ficos e cientiflcos. Afirma 
(1986, p. 121): 
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Em verdade, os textos de ciSntia e de filosofia apresentam obstaculos espedfi- 
cos, mas nem por isso insuperaveis. 6 claro que nao se pode contar com os mesmos 
recursos disponiveis no estudo de textos literarios, cuja leitura revela uma sequencia 
de rariodnios e o enredo i apresentado dentro de quadros referenciais fornecidos 
pela imaginagao, compreende-se o desenvolvimento da agao descrita e percebe-se 
logo o encadeamento da historia. Por isso, a leitura estd sempre situada, tornando-se 
possfvel entender, sem maiores problemas, a mensagem transmitida pelo autor. 

A analise literaria nao se reduz a percepgao imediata ("logo") do encadeamen- 
to da hist6ria, nem a mensagem do autor 6 entendida "sem maiores problemas". 
A critica literaria tern buscado urn instrumental adequado para a analise de textos 
para fugir das interpretagoes impressionistas, das exposicpes subjetivistas. Nor- 
throp Frye, em Anatomia da critica, faz extensa analise dos instrumentos de que 
urn crftico literario pode valer-se no estudo e interpretacao de uma obra literaria. 

Literatura e Filosofia merecem sempre o mesmo rigor de rariocfnio, se se tra- 
ta de analisar seus textos. Na analise do texto literario, o crftico nao trabalha com 
a ima gin agao. Sua experiencia pod era ser util a medida que ela lhe proportion a 
maior compet&icia comparativa, mas o texto sob analise e* que sera objeto de seu 
estudo. ludo para ele convergira, e jamais podera ser utihzado como pretexto 
para elucubragoes de todo g£nero. 

Para criar condigoes de abordagem e inteligibilidade de qualquer texto, alguns 
recursos sao sugeridos a seguir. Antes, pordm, sao precondigoes: compreender o 
processo de comunicagao: emissor, receptor, codigo, mensagem, referente, repert6- 
rio, e notar tamb£m que em urn texto ocorrem interferencias culturais e pessoais, o 
que poe em risco a objetividade da analise. Agora passemos as condigoes: 

1. Delimitagao da unidade de leitura. 

2. Analise textual. 

3. Analise tematica. 

4. Analise interpretativa. 

5. Problematizagao. 

6. Sintese pessoal. 

O primeiro passo 6, portanto, delimitar a extensao da leitura, que & realizada 
considerando-se sua natureza e familiaridade do leitor com o assunto tratado. A 
leitura de urn texto e feita por etapas. Terminada uma etapa, passa-se a outra. 
Evitem-se intervalos longos entre uma leitura e outra, visto que prejudicam a 
compreensao do texto. 

A analise textual compreende: 

Q estudo do vocabulario; 

□ veriflcagao das doutrinas expos tas; 
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Q sondagem de fatos apresentados; 

Q autoridade dos autores citados; 

□ esquema das id&as expostas no texto. 

Nessa fase da leitura, busca-se responder as questoes: quern € o autor do 
texto? Que metodos utilizou? Estudam-se o vocabulario e os conceitos utilizados, 
bem como assinalam-se as duvidas. Sem a compreensao dos conceitos, a leitura 
fica prejudicada. Examinem-se tambe*m as referSncias hist6ricas, a referenda a 
outras doutrinas e a outros autores. As vezes, tais fatos aparecem no texto como 
pressupostos, e entao cabe ao leitor analisd-los, buscando esclarecimentos em 
dicionarios, enciclop^dias, manuais, hvros didaticos. 

A analise textual, segundo Antonio Joaquim Severino (1985, p. 127), "pode 
ser encerrada com a esquematizacao do texto" (ver "anotacoes esquematicas", no 
Capitulo 1 deste livro). E ainda acrescenta que o melhor procedimento para sua 
realizacao 6 dividir o texto em introducao, desenvolvimento e conclusao. 

A analise tematica apreende o conteudo da mensagem sem intervir nele. 
Responde a varias perguntas: 

1. De que trata o texto? E assim obt&n-se o assunto (a referenda) do texto. 

2. Sob que perspectiva o autor tratou do assunto (tema)? Quais os limites do 
texto? 

3. Qua! problema foi focalizado? Como foi o assunto problematizado? 

4. Como o autor soludona o problema? Que posicao assume? E, assim, toma- 
se posse da tese do autor. 

5. Como o autor demonstra seu radodnio? Quais sao seus argumentos? 

6. Ha outros assuntos paralelos a ideia central? 

A analise interpretativa objeriva apresentar uma posicao pr6pria a respeito 
das id&as do texto. Forca-se aqui o autor a dialogar com o leitor. As vezes, cote- 
jam-se as iddias do texto original com as de outro. 

Deve-se situar o autor dentro de sua obra e no contexto da cultura de sua 
area. Destacam-se as contribuicoes originais. 

O passo seguinte £ a critica, avaliagao ditada pela natureza do texto. Respon- 
de-se as perguntas: 

1. Qual sua coerenda interna? 

2. Qual a originalidade do texto? 

3. Qual o alcance do texto? 

4. Qual a validade das ideias? 






Resenha 157 



5. Qual a relevancia das ideias? 

6. Que contribuicoes apresenta? 

7. O autor atingiu os objetivos propostos? 

8. O texto supera a pura retomada de textos de outros autores? 

9. HA profundidade na exposicao das ideias? 

10. A tese foi demonstrada com efic£cia? 

11. A conclusao estd apoiada em fatos? 

Faz-se entao a critica as posiqoes defendidas no texto. 

A problematizacao 6 a penultima etapa da analise de textos. Que questoes o 
texto levanta? 

Feita a reflexao sobre o texto, possibilitada pelas fases anteriores de leitura, 
passa-se a sintese, que e a fase de elaboracao de urn texto pessoal, que reflita 
sinteticamente as ideias do texto original. 

2 Resenha descritiva e critica 
2.1 Resenha descritiva 

Para Fiorin e Platao (1990, p. 426), "resenhar significa fazer uma relacao das 
propriedades de um objeto, enumerar cuidadosamente seus aspectos relevantes, 
descrever as circunstancias que o envolvem". 

Dessa forma, os autores citados consideram a resenha um texto descritivo. 
Essa caracterfstica pode prevalecer em uma resenha, visto que o objetivo do re- 
dator e* transmitir ao leitor um conjunto de propriedades do objeto resenhado. 
Todavia, paralelamente a descricao, a resenha tamb&n pode ter pardgrafbs narra- 
tivos, em que sobressaem aspectos relativos ao espaco e ao tempo que denotam a 
transformacao ou a alteracao dos acontecimentos ou da abordagem de um texto. 
Finalmente, a resenha ainda pode ter pardgrafos dissertativos sobre o valor da 
obra, argumentos que comprovem a qualidade do texto ou a ausencia dela. 

Como pode prevalecer a descricao sobre as outras modalidades discursivas, 
Platao e Fiorin salientam que o procedimento do resenhista 6 seletivo, uma vez 
que nao pode abarcar a totalidade das propriedades de um objeto (texto, aconte- 
cimento). O que apresentar numa resenha depende da finalidade que se tern em 
vista, ou mesmo dos tipos de leitor que se pretende atingir. Pedem o autores que 
sejam consideradas duas resenhas sobre um mesmo objeto, o treinamento dos 
atletas para uma copa mundial de futebol. Uma resenha seria destinada a uma 
coluna esportiva de um jornal e a outra, ao departamento medico que integra a 
comissao de treinamento. Enquanto o jornalista salientaria as qualidades de um 
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atleta, as jogadas, os gols; a resenha para o departamento medico se ocuparia de 
outros fatos e simplesmente desprezaria os pormenores jornalfsticos citados. 

Entre os objetos que podem motivar uma resenha, salientam os autores cita- 
dos: urn jogo de futebol, tuna comemoracao solene, urn romance, uma peca de 
teatro, urn filme. 

Na resenha de livros, evidentemente, hi aspectos que normalmente nao inte- 
ressam ao leitor de jornais, como, por exemplo, o custo de producao e os direitos 
autorais. 

A resenha que, al£m de aspectos descritivos, apresenta julgamento ou apre- 
ciacao da obra, notas e correlacoes estabelecidas pelo jufzo crftico de quern a 
elaborou e" chamada por Platao e Fiorin de resenha crftica, 

A estrutura da resenha descritiva de um texto seria: 

Q nome do autor (ou dos autores); 

□ tftulo e subtftulo da obra (livro, artigo de um peri6dico); 

□ se traducao, nome do tradutor; 

□ nome da editora; 

□ lugar e data da publicacao da obra; 

□ numero de p£ginas e volumes; 

□ descricao sumaria de partes, capftulos, indices; 

Q resumo da obra, salientando objeto, objetivo, genero (poesia, prosa, dra- 
maturgia, ensaio literdrio, poUtico); 

Q torn do texto; 

Q m^todos utilizados (como o autor construiu sua obra); 

□ ponto de vista que defende. 

Esses sao os elementos que compoem uma resenha descritiva. E de salientar 
que, normalmente, as resenhas publicadas em peri6dicos nao apresentam apenas 
a caracterfstica descritiva; elas manifestam apreciaqoes e julgamentos sobre as 
ideias e pontos de vista defendidos pelo autor. Exemplos de resenha descritiva: 

is Exemplo 

Discurso e texto: formulacao e circulacao dos sentidos (218 paginas), de 
Eni Puccinelli Orlandi, publicado (2001) pela Editora Pontes de Campinas, 6 
uma obra composta de 13 capftulos. Entre eles, ressaltam-se: Andlise de dis- 
curso e interpretacao; A escrita da analise de discurso; Os efeitos de leitura 
na relagao discurso/texto; O estatuto do texto na histona da reflexao sobre a 
linguagem; Do sujeito na hist6ria e no simbdlico; Ponto final: interdiscurso, 
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incompletude, textualizagao; Boatos e silencios: os trajetos dos sentidos, os 
percursos do dizer; Divulgacao cientffica e efeito leitor: uma polftica social 
urbana; A textualizacao polftica do discurso sobre a terra. 

A obra da Profa. Eni Puccinelli tem como objeto o discurso e seu runcio- 
namento, area da qual jamais se afastou, como se pode verificar pelas deze- 
nas de textos que publicou. Procura, na obra atual, dar resposta as questoes 
"o que £ texto?", "como se textualiza urn discurso politico, um discurso jurf- 
dico, um discurso cientffico?", "como os boatos funcionam no espaco social e 
politico?" Ocupa-se a autora das diferentes maneiras pelas quais os sentidos 
sao constituidos, sao formulados e circulam. Essas maneiras de constituigao 
dos sentidos sao decisivas para a relacao do homem com a sociedade, a natu- 
reza e a hist6ria. O texto e* o momento fundamental da sigiiificacao em que o 
sujeito, ao dizer de um modo e nao de outro, define a maneira como o sen- 
tido faz sentido nao apenas para ele mesmo, como tambem para os outros, 
para a sociedade em que vive. 

A autora adota a perspectiva da Analise de Discurso de linha francesa, 
como o leitor pode verificar pela bibliografia utilizada, pelos posicionamen- 
tos e pelos conceitos de que se vale para explicar o discurso. A analise de 
discurso concebe a linguagem como mediacao necessaria entre o homem e 
a realidade natural e social. E 6" essa mediacao, que 6* o discurso, que torna 
possfvel a perman£ncia e a continuidade, o deslocamento e a transformacao 
do homem e da realidade em que vive. Entre outros, o leitor vai deparar com 
autores citados como Courtine, Ducrot, Maingueneau, Pecheux. Considera a 
autora, antes de tudo, a Analise de Discurso uma disciplina da interpretacao. 
Trabalha nao s6 a textualizacao do politico, mas tambem a polftica da lingua 
que se materializa no corpo do texto, ou seja, na formulacao, por gestos de 
interpretacao que tomam forma na textualizacao do discurso. Interessa-se 
pela determinacao hist6rica dos processos de significacao, pelos processos 
de subjetivacao, pelos processos de identificacao e de individualizacao dos 
sujeitos e de constituicao de sentidos, assim como por sua formulacao e cir- 
culacao. 

Outras informaqoes o leitor podera obter ao tomar a obra em suas maos. 

O resenhista pode iniciar seu texto de variadas formas: 

G informar o leitor quern e o autor da obra; nesse caso, pode coiner essas 
informacpes nas orelhas ou na quarta-capa do livro; as vezes, essas infor- 
macoes podem ser obtidas de uma apresentacao feita ao Uvro por tercei- 
ros; catilogos da editora. Para discorrer sobre um autor, a estrutura 6 a 
seguinte: o que faz, onde atua, tirulacao academica, obras publicadas; 

Q apresentar brevemente o conceito do objeto do livro, esclarecendo o leitor 
sobre a area que o assunto cobre, sua importancia, em que pe* se encontra 
o desenvolvimento cientffico ou das pesquisas na area; 
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G contar uma passagem da vida do autor, como o conheceu, uraa palestra 
em que o resenhista esteve presente; 

G discorrer sobre a expectativa da publicacao, mimero de meses ou anos em 
que o autor nao publicava; ultima publicacao, relevancia de suas id&as 
para o meio; 

G relacionar ideias atuais com antigas ja publicadas em outros livros; refor- 
mulacoes que ocorreram, transformacoes, progressos. 

Como o leitor pode perceber, o resenhista precisa ter conhecimentos na 
area: saber onde pisa, quern sao os autores que publicam sobre o assunto, 
estagio atual da pesquisa. Nao se pede a uma pessoa que nao conheca critica 
literaria, por exemplo, para resenhar urn ensaio literario sobre Machado de 
Assis. Nao obstante isso, o aluno de qualquer curso deve iniciar-se na prati- 
ca da resenha para, paulatinamente, adquirir habilidade para vir a escrever 
resenhas sobre a area de sua especialidade. Deve dominar a estrutura da 
resenha; saber que resenha nao £ resumo da obra, nem transcricao de trechos. 
Deve ter habilidade para argumentar e esquecer tanto os elogios sem funda- 
mento, como a critica descabida. Deve ter bom-senso para ficar equidistan- 
te dos posicionamentos n'gidos, das mesquinharias que aviltam o trabalho 
alheio. Um exemplo: com frequenria, podem ser encontradas nos jornais e 
revistas resenhas que comentam sobre deslizes de traducoes. Muitas vezes, 
sao minucias tao insignificantes ou um mimero tao pequeno de problemas 
que se nota ausencia de equilfbrio na critica. Tanto o elogio quanto a critica 
devem ficar restritos a obra e jamais atingir o autor. 

2° Exemplo: 

Ingedore G. ^lla^a Koch oferece a seu publico leitor mais uma obra 
que trata de texto e linguagem: Desvendando os segredos do texto, de 168 
paginas, publicado em 2002 pela Editora Cortez, de Sao Paulo. A obra £ 
composta de duas partes ell capftulos, assim distribufdos: Concepcoes de 
lingua, sujeito, texto e sentido; Texto e contexto; Aspectos sociocognitivos 
do processamento textual; Os segredos do discurso; Texto e hipertexto; A 
referencia?ao; A progressao referencial; A anafora indireta; A concordancia 
associativa; A progressao textual; Os articuladores textuais. Finalmente, em 
epflogo, apresenta "Linguistica textual: quo vadis?" 

Em Desvendando os segredos do texto, a Profa. Ingedore baseia-se em 
pesquisas recentes que desenvolve no Institute de Estudos da Linguagem da 
Unicamp. 

O objeto da obra da Profa. Ingedore £ a reflexao sobre a construcao tex- 
tual dos sentidos. Ela que sempre se ocupou da Linguistica Textual, examina, 
neste livro, as atividades de referenciacao, as estrat^gias de progressao tex- 
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tual, os processos inferenciais envolvidos no processamento dos diferentes 
tipos de anafora, os recursos de progressao e manutencao tematica, de pro- 
gressao e continuidade t6pica e o funcionamento dos articuladores textuais. 
Assim, ocupa-se da articulacao entre os dois grandes movimentos cognitivo- 
discursivos de retroacao e avanco continuos que orientam a construcao da 
trama textual. 

resenhista pode perceber que nem sempre se ocupara de todos os ele- 
mentos estruturais de uma resenha. HA livros em que comentar a metodolo- 
gia utilizada e* relevante; ha outros em que £ preciso discorrer sobre o autor, 
o progresso, a reformulacao de suas id&as, as transformacoes; outros em 
que um comentario sobre a qualidade ou deslizes da tradugao e que e impor- 
tante. O que £ fundamental numa resenha descritiva de um livro £ indicar o 
autor, o tftulo da obra, a editora, o ano da publicacao, os capftulos que com- 
poem o livro (informar o tftulo de cada capftulo) e um resumo do texto que 
informe o objeto da obra e o objetivo. E como foi afirmado: como se trata de 
um texto descritivo, o resenhista precisa fazer uma selecao das propriedades 
do objeto de sua resenha. Jamais podera abarcar a totalidade delas. 

A resenha critica cont£m, al£m dos elementos constantes da resenha 
descritiva, comentarios sobre as id&as do autor e julgamentos do resenhista 
sobre as qualidades da obra. 

Para ampliar a habilidade pratica de um resenhista iniciante, recomen- 
da-se a leitura de resenhas que podem ser encontradas em jornais, como 
Folha de S. Paulo (aos sabados, no caderno Ilustrada), Jornal de Resenhas, 
pubhcado uma vez por m§s pela Folha de S. Paulo (em geral, na primeira 
quinzena do meVs), Jornal da Tarde, revista Cult; Teresa: Revista de Literatura 
BrasUeira, do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, Faculdade de 
Filosofia, Letras e Ciencias Humanas, Universidade de Sao Paulo (publicada 
esta ultima pela Editora 34, traz ao final um conjunto de resenhas - veja, por 
exemplo, o n^ 1, 2000). * Ao final do livro Machado de Assis: antologia e es- 
tudos, publicado pela Atica (1982), organizado por Afredo Bosi, Jos^ Carlos 
Garbuglio, Mario Curvello, Vantim Facioli, ha um conjunto de resenhas de 
obras de ensafstas de Machado de Assis. resenhista iniciante tambe*m deve 
exercitar-se na leitura e pratica de outros tipos de resenhas, como exposi<;ao 
de obras de arte, CD, peca teatral, espetaculos de dan^a. Todos esses tipos 
de resenhas sao encontrados com freqiiencia em jornais e revistas, alguns 
com menos qualidade que outros, mas muitos com excelente desempenho e 
escritos por renomados professores de varias universidades. 






1 Hi outras fontes a serem consultadas, principalmente revistas cientlficas ou endere^adas a areas 
especfficas, ou revistas de universidades. 
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2.2 Resenha critica ou cientifica 

Na resenha critica, como j£ foi exposto, alem dos elementos descritivos e 
narrativos, hi. os dissertativos, a defesa de urn ponto de vista, a apresentagao de 
argumentos, provas. Tome-se, por exemplo, a resenha de urn CD de C&ssia Eller, 
publicada na Veja, de 4 de dezembro de 2002. As apreriacpes ou juizos avaliati- 
vos sao os seguintes: 

Quando morreu, em dezembro de 2001, Cassia Eller estava empenhada em reali- 
zar uma metamorfose artistica. Cansada do r6tulo de roqueira barulhenta, ela queria 
consolidar a imagem de excelente interprete, o que de fato era. 

JA a primeira afirmacao que abre a resenha revela urn resenhista (Sergio 
Martins) conhecedor da cantora e de sua obra. Na segunda, o leitor toma co- 
nhecimento de que a cantora nao gostava do r6tulo de "roqueira barulhenta" e 
de que "ela queria consolidar a imagem de excelente interprete, o que de fato 
era". Esta ultima frase revela uma avaliacao do resenhista, um jufzo de valor. 
Para consolidar a imagem de excelente interprete, lancaria em 2002 um disco 
com cancpes ineditas de Chico Buarque, Djavan, Lenine. E faz em seguida nova 
avaliacao: 

O CD postumo 10 de Dezembro (o tftulo e* a data de aniversario da cantora), que 
chega as lojas na semana que vem, e fiel ao desejo de Cassia. 

Nova avaliacao aparece quando afirma que o CD traz 11 faixas registradas 
pela artista em diferentes fases, durante shows ou gravacpes informais: 

Transformar essas gravacpes precarias em material audfvel nao foi tarefa das 
mais faceis. A versao de All Star, em que uma orquestra acompanha Cassia, e desde 
logo candidata a hit" 

E mais a frente: "Conseguiram bons resultados em varias faixas." 

O conhecimento do resenhista da obra e da cantora aparece em outra parte 
do texto: 

Podem-se destacar ainda Get Back e Julia, duas covers dos Beades - um grupo 
adorado por Cassia, que tinha um caderno apenas para anotar as letras de suas 
musicas. 

Esses pormenores da vida de um autor, cantor, pintor, dangarino, diretor de 
um filme dao credibilidade ao resenhista; mostram que se trata de algudm que 
dispoe de conhecimentos para discorrer sobre a obra de um artista ou autor. Em 
outra passagem da resenha, afirma que o filho de Cassia Eller e Maria Eugenia 
Martins, companheira de Cassia durante 14 anos, "nao tiveram coragem de ouvir 
as musicas do novo disco". E avalia: "De certa forma, continuam em luto. Para 
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suportar a perda de Cdssia e reestruturar-se como famflia, estao rreqiientando 
lima terapeuta." 2 

Tome-se agora a resenha de Marilia Pacheco Fiorillo, publicada na Veja, de 
6 de novembro de 2002. Ela aborda Homem duplicado, obra de Jose* Saramago. 
Afirma, avaliando: 

Saramago conta que imaginou o livro a partir do tftulo. Naturalissimo, pois o 
tftulo por si s6 € quase urn g£nero literario, aquele que trata do duplo do "doppel- 
ganger", do gemeo maldfico. 

Em seguida, faz referenda a outro duplo da literatura, criado por Robert 
Louis Stevenson: Dr. JekyU que se transformava em Mr. Hyde. E afirma: "Em geral 
fibulas morais, histtfrias de duplos costumam p6r em acao o bem contra o mal. 
Mas nao £ o que acontece em Saramago." 

Toda a resenha £ permeada de afirmacoes avaliativas, como em: 

Ja o autor portugue's, com seu estilo digressive de cadSncia melancdlica e re- 
gular como a de urn fado, afasta o clima de pesadelo. Nada daquela estranheza, 
penumbra e sussurros que nos trazem Hyde - ou o William Wilson de Edgar Allan 
Foe, ou o Frankenstein de Mary Shelley. Talvez porque estes, apesar de funestos, 
possuam urn certo humor. Tertuliano e Claro sao sisudos demais para ser sinistros. 
Sao, provavelmente, o primeiro caso de duplo fantasmag6rico em que tudo se passa 
de maneira urn bocado natural. 

Na resenha critica, o leitor espera urn posicionamento do resenhista; ela nao 
pode ser fria e distante, temerosa de comprometimento, sob pena de tornar- 
se urn texto indigesto, desinteressante. Todavia, os jufzos avaliativos precisam 
apoiar-se em fatos, em provas, em argumentos consistentes. Afirmacoes generi- 
cas pouco acrescentam, ou revelam desinteresse em aprofundamento da analise. 
Os jufzos avaUativos tamb^m devem ser claros, para que o leitor possa concluir 
sobre a validade da aquisi^ao ou leitura da obra. Deve ficar claro para o leitor se 
o resenhista adota como positivo ou negativo os posicionamentos, os conceitos, 
as id6ias da obra resenhada. 

A leitura e a redacao de resenhas constituem exerefcios que melhoram a qua- 
Hdade da leitura e da redaclo. 

Eva Maria Lakatos e Marina de Andrade Marconi, em Fundamentos de meto- 
dologia cientifica (1995b, p. 245), apresentam modelo para a pratica de resenhas 
cientfficas. 



2 Resenhas produzidas por jornalistas contain com o apoio em textos informativos (press releases) 
que editores, gravadoras, produtores de espetaculos enviam aos jomais. Sao textos semiprontos 
que chegam as maos do jonvalista e que, em geral, apresentam informacpes que podem ter sido 
elaboradas pelos pr6prios autores ou tradutores. Daf os pormenores que deixam o leitor curioso 
sobre como o resenhista teria chegado a tais informa<joes. 
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1. Referenda bibliogrdfica: 

- Autor. 

- Tftulo da obra. 

- Elementos de imprenta Qocal da edicao, editora, data). 

- Niimero de paginas. 

- Fbrmato. 

Exemplo: 

GARCIA, Othon. Comunicafdo em prosa moderna: aprenda a escrever, apren- 
dendo a pensar. 8. ed. Rio de Janeiro: FGV 1980. 522 p. 14 x 21 cm. 

2. Credentials do autor: 

- Informacoes sobre o autor, nacionalidade, formacao universitaria, tftu- 
los, livro ou artigo publicado. 

3. Resumo da obra (digesto): 

- Resumo das ideias principals da obra. De que trata o texto? Qual sua 
caracteristica principal? Exige algum conhecimento preVio para enten- 
de-la? Descricao do conteudo dos capftulos ou partes da obra. 

4. Conclusoes da autoria: 

- Quais as conclusoes a que o autor chegou? 

5. Metodologia da autoria: 

- Que metodos utilizou? Dedutivo? Indutivo? Hist6rico? Comparativo? 
Estaristico? 

- Que t^cnicas utilizou? Entrevista? Questiondrios? 

6. Quadro de referincia do autor: 

- Que teoria serve de apoio ao estudo apresentado? Qual o modelo te6ri- 
co utilizado? 

Critica do resenhista (apreciagao): 

- Julgamento da obra. Qual a contribuicao da obra? As id&as sao origi- 
nals? Como e" o estilo do autor: conciso, objetivo, simples? Idealista? 
Realista? 



7 - 



8. Indicates do resenhista: 

- A quern & dirigida a obra? A obra € enderecada a que disciplina? Pode 
ser adotada em algum curso? Qual? 
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A resenha nao £, pois, urn resume Este £ apenas urn elemento da estrutura da 
resenha. M£m disso, acrescente-se: se, por urn lado, o resumo nao admite o juizo 
i alorativo, o comentario, a crltica; a resenha, por outro, exige tais elementos. 

Em alguns casos, nao £ possfvel dar resposta a todas as interrogates feitas; 
outras vezes, se publicada em jornais ou revistas nao especializados, pode-se omi- 
tir um ou outro elemento da estrutura da resenha. Numa pubUcacao cientfflca, 
porem, observar com rigor os pontos salientados. 

Acrescente-se: se bem redigida, a resenha £ um valioso instrumento de pes- 
quisa; se, no entanto, a crftica apresentada £ impressionista (gosto/nao gosto), a 
resenha deixa de ter interesse para o pesquisador. 

Veja-se um exemplo: 



Refertncias 
Dibliograficas 



Infomiaqoes sobre o 
autor 



Genero da obra 



Resumo ou digesto 






ANDRADE, Mario de. Querida Henriqueta: cartas de Mario de 
Andrade a Henriqueta Lisboa. Rio de Janeiro: Jose' Olympio, 
1991. 214 p. 

Ja foram publicadas cartas de Mario de Andrade a Manuel 
Bandeira, a Oneyda Alvarenga (Mdrio de Andrade: um pouco), 
a Alvaro Iins, a Fernando Sabino (Cartas a umjovem escritof), 
a Carlos Drummond de Andrade (A lic&o do amigo), a Prudente 
de Morais Neto, a Pedro Nava (Correspondente contumaz), a 
Rodrigo de Melo Franco, e Anita Malfatti. Em todas elas, £ 
possfvel verificar a surpreendente revelacao da personalidade 
de Mario de Andrade, seus conhecimentos, suas preocupacpes, 
sua dedicacao a arte, o entusiasmo com que tratava os escritores 
iniciantes. 

Em Querida Henriqueta, reuniao de cartas de Mario a poetisa 
Henriqueta Lisboa, Mario 6 tao generoso quanto o fora em A 
licao do amigo, tao competente quanto o fora nas cartas a Manuel 
Bandeira. A exposicao 6 sempre franca, os temas abordados 
variados e a profundidade e o valor humano notdveis. Para 
alguns, as cartas de Mario, em seu conjunto, estao no mesmo 
nfvel que suas criacoes literarias. 

& possfvel ver nas cartas o interesse de Mario pela motivacao 
dos iniciantes, analisando com dedicacao e competencia tudo 
o que lhe chegava as maos. Ha em seu comportamento o 
sentido quase de missao est^tica. As recomendacoes sao as mais 
variadas: ora sugere altera^oes, ora a supressao, ora o cuidado 
com o ritmo, ora com as manifestacoes de conteudo cultural. 
Nao £ o mestre que fala, mas o amigo. Nao e o professor, mas o 
artista experiente, que sabe o que diz e por que o diz, que tern 
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consciencia de tudo o que fala, que leva o trabalho artfstico 
muito a s£rio. As consideracoes nao sao, no entanto, apenas 
de ordem ticnica. Mario de Andrade, por sua argucia crftica, 
penetra na analise psicol6gica. Assim, examina os retratos 
feitos por diversos artistas, como Portinari, Anita Malfatti, Lasar 
Segall. Segundo ele, Segall ter-se-ia fixado em seu lado obscuro, 
quase oculto, malevolo de sua personalidade. 

A rela^ao angustiada do autor de Macunaima consigo mesmo 
aparece nas cartas a Henriqueta Lisboa. Da mesma forma, 
aparecem o problema do remorso e da culpa, o cansaco diante da 
propaganda pessoal, do prestigio, da notoriedade, da pol£mica. 
Nao silencia sequer a analise das relates com a famflia. Aqui, 
nao £ a imagem de Mario revolutionary e exuberante que 
apresenta. Nao. Tambem nao ha lamentacoes: tudo £ exposto 
com extrema lucidez quanto as virtudes e defeitos. Mario abre 
o coragao numa confldencia de quern acredita na amiga e nas 
relacoes humanas. 

Avaiiasao (Apreda^o) As cartas foram escritas de 1939 a 1945, quando Mario veio 
a falecer. E sao mais do que uma fonte de informacao ou 
deposito de id&as estiticas: sao um retrato de seu autor, com 
suas angustias e expansoes de alegria, de emocjio e de rigidez 
comportamental. 

Na resenha apresentada, ha informacoes bibliograficas logo no initio: nome 
do autor, tftulo do livro, local da publicacjio, editora, ano de publica^ao, numero 

de paginas. 

Falta algum elemento da estrutura da resenha? Quais? Sao importantes? De- 
vem ser ressaltados? Por qu^? Informagoes como numero de paginas e tamanho 
fisico do livro sao relevantes? Por qufi? 

Expoe, em seguida, informa^oes sobre varias publica^oes de Mario de Andra- 
de. Em vez de optar pela biografia do autor, preferiu elencar obras epistolares. 
Que voce acha disso? Tal procedimento £ correto? Que consideracoes faria a esse 
respeito? Ou seria melhor informar sobre sua vida e sobre sua obra de modo 
geral? No caso presente, somente os leitores de Mario saberiam que £ autor de 
obra fictional? Um leitor desprevenido saberia onde e quando teria nastido? Essa 
informacao £ importante? 

A obra caracteriza-se como do gdnero epistolar. Nao se trata de romance nem 
de contos, mas de cartas de Mario de Andrade a uma amiga sua. Voce sabe algo 
sobre Henriqueta Lisboa? Seria importante ressaltar quern £ ela? Ou essa infor- 
macao £ destitufda de valor? 
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As cartas trazem informacoes sobre po^tica, o que Mario entende por poesia. 
sobre procedimentos, cont£m orientacoes. De modo geral, trata de questoes es- 
titicas, fala sobre a arte. E, assim, o autor da resenha vai resumindo as cartas de 
Mdrio que compoem esse volume. 

O resumo da obra (digesto) aparece nos demais paragrafos. O autor preferiu 
comentar a obra em sua totalidade a simplesmente resumi-la, ou, se quiserem, 
resumi-la, comentando-a. Em vez de uma abordagem estanque dos elementos 
de uma resenha, preferiu a dinamica: conforme vai apresentando as id&as, vai 
tecendo comentirios. Que voce* acha deste metodo? Voce tern uma idem de que 
trata o texto, ou simplesmente tern informacoes insuficientes? Nao seria deseja- 
vel urn resumo, com as informacoes progressivas, conforme aparecem na obra? 
Com base nas informacoes, e possivel identificar real interesse pela obra? As in- 
formacoes nao sao excessivamente vagas? Gerais? 

A crftica valorativa ou apreciativa do resenhista aparece particularmente no 
ultimo parigrafo. Como nao se trata de obra did£tica, ele evitou recomendd-la, 
mas 6 claro que, diante do exposto, os que se interessam pela obra de Mario e, em 
especial, por sua po&ica nao podem deixar de le-la. 

Hd algum valor em recomendar uma obra? O estudioso, atravds dessa in- 
formacao, pode tomar alguma decisao? Voc& colocaria ou nao essa informacao 
numa resenha? Por que? 

Como se verifica, a resenha apresentada, ou arremedo de resenha, e* mais crf- 
tica que descritiva. Estruturalmente, deixou de lado alguns elementos que seriam 
desejaveis a um pesquisador. No entanto, como exemplificacao, foi feita para 
esclarecer alguns pormenores, para levar o leitor a reflexao. Seus defeitos podem 
servir como orientacao que predisponha o leitor a uma prdtica correta. 

3 Comentarios sobre os elementos estruturais da resenha 

Qual a importancia de dizer o nome do autor por extenso e nao abreviada- 
mente? Ora, pode ocorrer que uma abreviatura leve a uma confusao; poderd 
haver mais de um autor com o mesmo nome; daf a necessidade de indicacoes 
precisas. Inicia-se a referenda pelo sobrenome do autor, com letras maiusculas; 
em seguida, colocam-se o nome e outros sobrenomes, se houver. 

O tftulo da obra € sublinhado (itilico). A observacSo dessa convencSo facilita 
o reconhecimento de que se trata de obra e nao de nome de pessoa (saliente-se 
que hi. obras cujo tftulo £ o nome de uma pessoa). Utiliza-se inicial maiuscula 
apenas para o primeiro nome do tftulo, os demais nomes sao grafados com letras 
minusculas. Se houver subtftulo, esse ^ separado do tftulo por dois-pontos. O 
subtftulo nao 6 sublinhado (itilico). Em geral, ele aparece na capa do livro em 
caracteres menores que o do tftulo principal. 
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O local de pubhcacjio & tamb^m importante, uma vez que esclarece ao leitor 
se pode ter facil acesso a ele. Se o texto for publicado em pais distante, o acesso 
ficara urn pouco mais diffcil; se publicado numa capital do Brasil, particularmen- 
te em Sao Paulo ou no Rio de Janeiro, podera ser procurado imediatamente nas 
livrarias dessas cidades. Se a obra foi publicada numa cidade do interior do Bra- 
sil, outros procedimentos deverao ser adotados para sua localizacao. 

A editora que publicou a obra e* outra informacao relevante. Se se tratar de 
uma casa publicadora conhecida, com distribuicao pelo Brasil inteiro, facil sera 
seu acesso, mas se se tratar de uma publicacao com circulacao restrita, ou de al- 
gum 6rgao publico, o leitor pode imaginar quanta dificuldade tera para entrar em 
contato com essa obra. Com informacoes precisas, podera, no entanto, de uma 
forma ou de outra, entrar em contato com as informacoes ali expostas. 

O ano de publicacao interessa tambem ao pesquisador. Uma obra do seculo 
pass ado pode oferecer informacoes limitadas se se tratar de tiencia que avancpu 
nos ultimos tempos. Por outro lado, ha obras que sao classicas. Alem disso, uma 
edicao do seculo passado, se revista pelo autor, podera ganhar em relevancia, por 
oferecer seguranca de informacoes. 

Informacao sobre edicao £ igualmente importante. A ultima edicao pode ser 
a desejavel. Em alguns casos, a edicao princeps e" que e" a mais procurada e que 
mais interessa ao pesquisador. 

O numero de paginas € informacao que interessa pela razao de que urn as- 
sunto que exige profundidade de tratamento nao pode ser objeto de urn opusculo 
diminuto. Com essa informacao, o pesquisador pode criar uma expectativa sobre 
a obra. 

Igualmente, podem-se oferecer ao leitor da resenha dados descritivos do ta- 
manho ffsico do volume. Ha livros em miniatura que ilustram apenas a habili- 
dade do editor. Ha colecoes de grandes poetas que servem para ornamentagao, 
devido sobretudo ao tamanho reduzido em que foram feitos os livros. Nao t6m 
fins didaticos, ou de pesquisa. 

Os jornais costumam ainda apresentar o precp do volume ou volumes e en- 
derego da editora. £. mais uma orientacao para o leitor, talvez necessaria para sua 
decisao de comprar ou nao a obra. 

As credentials da autoria indicam a relevancia do autor. Quern £ ele? Quais 
sao seus tftulos? Merece ser lido? Parece haver aqui resqufcio do argumento de 
autoridade; 3 por isso, o exame desse elemento da resenha deve ser observado 



3 Para Nerid (1982, p. 20), a verdade pode ser obtida por meio de seis crit^rios: experifincia, 
necessidade ldgica, sentido comum, consenso universal, evid^ncia e, finalmente, pelo critlrio de 
autoridade: "0 homem, individualmente, nao pode verificar todos os detalhes e todos os fatos, por 
isso mesmo tern de dar cr£dito a pessoas que se impoem pela sua probidade e responsabilidade 
social, cientifica, cultural ou religiosa." 
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com cautela. preconceito nao traz beneffcios a ciencia. Se possfvel, diga de 
onde ele £; onde faz pesquisas; onde leciona, que obras publicou. Tornou-se re- 
levante por algum fato? 

O resumo da obra deve estampar, particularmente, o que foi objeto de estu- 
do da obra. Qual seu assunto? De que perspectiva (tema) £ tratado o assunto, a 
referenda? Observe-se que o resumo deve ser realizado respeitando a progressao 
das ideias. Uma resenha nao e feita a partir de informagoes de quarta-capa, de 
orelha, ou de prefacio. O resumo tern como objeto o pr6prio texto e nao outxo 
resumo. As orelhas e as quartas-capas oferecem informacpes reduzidas, com lin- 
guagem persuasiva. Seu objetivo £ vender o livro. Ja o resumo, numa resenha, 
objetiva informar o leitor sobre o que contem o livro, qual sua estrutura, quantas 
partes tern, quantos capftulos, qual a profundidade e a extensao dos assuntos 
abordados. 

-> No t6pico conclusoes do autor, £ preciso dizer a que conclusoes o autor che- 
gou. Nao diga as conclusoes a que voce chegou, mas as do autor da obra. Dai a 
necessidade de leitura atenta, marcando-se a margem do texto as conclusoes do 
autor. As vezes, elas estao distribufdas por todo o texto. Observar, pois, palavras 
como: portanto, logo, em consequencia e outras de valor semantico equivalente. 
Para facilitar o trabalho de redacao da resenha, pode-se utilizar o sinal c, a mar- 
gem do texto, sempre que o autor fizer uma observacao conclusiva. 

^f> Que metodos o autor utilizou? Partiu de um exemplo? Partiu de um princlpio 
geral? Qual o genero do livro? Evidentemente, esta informacao £ importante. Um 
estudo critico sobre Greg6rio de Matos, por exemplo, £ diferente de uma obra 
romanceada sobre a vida de Greg6rio de Matos. Diga ao leitor o tipo de livro 
objeto da resenha. 

Diga tambem em que autores o autor se apoiou. No final deste livro, apresen- 
ta-se uma resenha de Machado de Assis. Verifique que, para comentar primo 
Basflio, de Eca de Queiros, ele foi buscar informagoes em Zola. Leia atentamente 
o texto e colha nele essas informacoes. Diga apenas alguns nomes relevantes, 
sem se preocupar em ser exaustivo. Entre os autores citados, diga aqueles que 
serviram de apoio; se houver algum relevante que foi contestado, tambem poderd 
cita-lo. Atencao: nao copie a bibliografia; encontre os autores importantes para a 
defesa das ideias no proprio texto. 

Uma apreciagSo do resenhista ^sempre desejdvel. Resenha sem manifestacSo 
crftica revela leitor passive A obravesclarece algum ponto obscuro? Hd origina- 
lidade na exposicao? Revela-se apenas uma colecao de fichas, de informagoes 
colhidas aqui e ali? 

Finalmente, pode-se indicar a obra ao leitor, dizendo a quern o texto se dirige 
especificamente. 
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Exercfcios 

1. her atentamente o texto seguinte e responder as questoes formuladas: 

PIRANDELLO, Luigi. Henrique IV. Traducao de Aurora Fornoni Bernardini e 
Homero Freitas. Sao Paulo: Edusp, 1991. 

Luigi Pirandello € natural de Agrigento. Nasceu na Sicflia, em 1867, e 
morreu em Roma, em 1936. Romancista, contista, poeta, ensafsta, dramatur- 
go. Uma de suas obras mais famosas e constantemente representada d Sets 
personagens aprocura de um autor, de 1921. 

Esta traducao oferece ao leitor brasileiro a oportunidade de conhecer o 
texto de Luigi Pirandello, que focaliza o homem que enlouquece, vftima de 
uma experilncia desastrosa. Recupera sua saude mental, mas prefere conti- 
nuar fingindo-se louco, uma vez que se sente incapaz de enfrentar a realida- 
de. Assim, o autor rompe os limites da loucura e da sanidade, da ilusao e da 
realidade, e ji nao pode saber o que e* a verdade. Erige-se, portanto, o reino 
da total relatividade. 

leitor est£ diante de uma obra teatral do maior dramaturgo deste 
s£culo. Um autor que £, ao mesmo tempo, ironico, sagaz e, as vezes, ate" pes- 
simista. O significado de sua obra nao pode ser apreendido imediatamente, 
numa leitura linear, ou como espectador burgu£s, freqiientador de teatro 
para puro exibicionismo ou divertimento. E grande a profundidade das co- 
locacoes de Pirandello e, consequentemente, grande seu valor, bem como 
o prazer que se extrai do texto. Pirandello destaca-se particularmente pela 
analise que faz da realidade/ilusao, falso/verdadeiro, a verdade das relacoes 
humanas e a mascara social. 

Para a crftica, o autor de Ofalecido Matias Pascal 6 considerado um autor 
intelectual, muito mais para ser lido e refletido que, propriamente, repre- 
sentado. Engano. Sua representaqao consegue manter o espectador atento, 
tenso com o desenrolar da a<;ao e ^ capaz de levd-lo ao entendimento das 
id&as que subjazem ao texto. Em verdade, o autor criou um estilo pr6prio, 
inconfundfvel. 

Em Henrique JV, a personagem principal inventa para si uma persona- 
gem e transforma sua vida numa representacao. Os espectadores e as pr6- 
prias personagens que contracenam com Henrique IV v^em-no como louco, 
que pensa ser o imperador alemao do s^culo XT. Vive numa casa de campo 
ha 20 anos. Seus parentes transformaram a propriedade em um palacio e 
contrataram empregados para representar os mais diversos pap£is, inclusive 
o de conde e de conselheiros. 

Assim, todas as personagens representam para Henrique IV e alimentam 
sua loucura com encenacoes de situaqoes histdricas vividas pelo imperador 
alemao, particularmente suas discdrdias com o papa Gregdrio VII. 
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No segundo ato, Henrique IV revela aos empregados que sua loucura 
tivera a duracao de 12 anos e que hi oito anos esta totalmente lucido, isto &, 
somente nos ultimos anos 6 que vinha representando, com tanta competen- 
cia que ningue^m percebera nada. 

Por que Henrique IV prefere a mascara da loucura a lucidez? Para re- 
belar-se contra a id&a de que o homem £ o que a sociedade quer que seja. 
Retornando a vida normal, os outros £ que lhe imporiam uma mascara, rou- 
bando-lhe a liberdade de acao. Com a loucura, pode tomar a iniciativa e 
submeter todos a seus caprichos e desejos. Prefere a loucura a sanidade para 
poder viver com prazer, viver para "vingar-me da brutalidade de uma pedra 
que me machucara a cabeca!" 

A desgraca de Henrique IV fora causada pela marquesa Matilde Spina 
e seu amante Belcredi. Apaixonado, fantasiara-se de Henrique IV numa fati- 
dica cavalgada que terminou com sua queda, ap6s seu cavalo ter sido ferido 
pelo rival. 6dio e vinganca explodem entao dentro dele. 

Apos a revelacao da personagem principal a seus empregados, a pega 
ganha ritmo tenso, alcancado pela ambigtiidade que permanece ate* o fim. 

Henrique TV ap6ia-se no enigma da lucidez/loucura, ser/parecer louco, 
que provoca tanto espectadores quanto leitores. At£ o segundo ato o especta- 
dor tern a certeza de que a personagem esta louca; daf em diante nao podera 
afirmar categoricamente sua lucidez. Henrique IV a todos confunde, mistu- 
rando fatos da vida real com os da vida da personagem criada para si. 

Ao final, o protagonista fere Belcredi com uma espada, concretizando 
sua vinganca. E, assim, condena-se ao uso da mascara para sempre, uma uni- 
ca defesa contra a punicao pelo assassinio de Belcredi. Agora, a mascara serd 
uma imposicao, uma prisao. E a personagem acaba nao tendo outro nome 
que o de sua mascara. 

Dividir o texto anterior segundo a estrutura da resenha. Indicar onde comeca e 
termina determinado elemento: 

a) Referincias bibliogrdficas: 



b) Credentials do autor: 


^~ 


c) Resumo da obra (digesto): 


( 




d) Conclusoes do autor (se sao 


mencionadas): 


e) Metodologia da autoria: 
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f) Quadro de referincias do autor: 



g) Crftica do resenhista (apreciacao): 



h) Indicagoes do resenhista: 



2. Comentar a resenha de Henrique IV apresentada. Segue ela a estrutura da rese- 
nha? Hd defeitos? 

3. Resenhar Te"cnicas de comunicacao escrita, de Izidoro Blikstein, publicado pela 
Atica. 

4. Resenhar Texto e coerencia, de Ingedore Grunfeld Villaca Koch e Luiz Carlos 
Travagka, publicado pela Cortez. 

5. Resenhar um liwo de sua escolha. 

6. Comentar a seguinte resenha: 

Foi s6 Machado de Assis publicar seu "Dom Casmurro", em 1899, que a 
personagem Capita passou a viver uma das grandes perseguicoes literarias 
das que se tem notfcia no Brasil. Traidora, dissimulada, rameira. Enganou o 
marido, Bentinho, justo com o amigo dele, Escobar. 

O "joga a pedra" na Capita continuou por longas seis ddcadas. At6 que a 
morena "dos olhos de ressaca" encontrou, por fim, "advogada de defesa". 

Com o livro "The Brazilian Othelo of Machado de Assis", publicado nos 
EUA em 1960, a californiana Helen Caldwell fez um importante "espera af 
nessa histtfria: como seria possfvel cravar que houve adult^rio se apenas uma 
das partes, o casmurro Bentinho, relatava o caso? "Praticamente tr£s gera- 
coes - pelo menos de crfticos - julgaram Capita culpada. Permitam-nos rea- 
brir o caso", escreve a ensaista. 

O trabalho de Caldwell deflagrou o grande debate da literatara brasilei- 
ra, virou ponto de referenda incontornavel dos estados machadianos, mas 
permanecia in^dito no Brasil. Depois de quatro decadas, "O Otelo Brasileiro 
de Machado de Assis" ganha sua primeira edicao no pals. 

Como o nome aponta, o trabalho de Caldwell (1904-1987) nao fica res- 
trito as e$peculac,6es sobre as alcovas de Bentinho e Capita. Otelo 6 o perso- 
nagem de Shakespeare, e e* a influencia do bardo no bruxo do Cosme Velho 
um dos pontos de partida da ensaista. 
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S6 "Otelo", analisa Caldwell, teria aparecido no argumento de 28 nar- 
rativas, pecas e artigos de Machado. E a estrutura classica do triangulo de 
enciumados Iago, Desdemona e Otelo daria a moldura de "Ressurreicao", 
primeiro romance do carioca, feito 28 anos antes de "Dom Casmurro". 

As relacoes feitas pela estudiosa entre Shakespeare e Machado acabam 
por nao ser o foco central do estudo, mas nao sao gratuitas. Evocando a rela- 
cao com o gigante ingles, Caldwell parece querer mostrar ao publico ameri- 
cano, que praticamente ignorava Machado, o gigantismo do autor. 

"Os brasileiros possuem uma jdia que deve ser motivo de inveja para 
todo o mundo, urn verdadeiro Kohinoor [diamante indiano famoso por seu 
tamanho] entre escritores de ficcao: Machado de Assis", marca ela no initio 
do livro, antes de classificar "Dom Casmurro" como "talvez o maior de todos 
os romances do continente americano". 

Caldwell, diga-se, conhecia cada curva da sinuosa narrativa machadia- 
na. Ap6s uma juventude na qual trabalhou nos estudios de cinema RKO e 
aprendeu danca japonesa com o celebre core6grafo Michio Ito (em cuja com- 
panhia chegou a se apresentar), mergulhou com vigor em duas empreitadas 
intelectuais: estudou grego e latim, tema sobre o qual lecionou por 28 anos 
na Universidade da California, e Machado de Assis. 

Do "bruxo", ela pioneiramente traduziu, comentou e apresentou nos 
EUA quatro romances, al inclufda a hist6ria de Capitu e Bentinho. Sobre 
Machado publicou ainda inumeros ensaios em revistas academicas e tambem 
o livro "O Mestre Brasileiro e Seus Romances", trajetdria que lhe rendeu a 
Ordem do Cruzeiro do Sul, em 1959. Mas seu romance com o escritor carioca 
nunca foi tao forte quanto em "O Otelo Brasileiro". 

"Foi o primeiro livro todo dedicado a 'Dom Casmurro* e sobretudo urn 
livro de ruptura, que obrigou a rever a pobre e tranquila paz com que o ro- 
mance, malgrado uma ou outra nota dissonante, ia sendo lido desde 1900", 
afirma a Folha o critico portugues Abel Barros Baptista. "Espantoso" foi o 
termo escolhido pelo professor da Universidade Nova de Lisboa para o fato 
de o ensaio nunca ter sido publicado aqui. 

"Caldwell apresenta urn 'Dom Casmurro', nao apenas diverso, senao que 
oposto ao que se supunha: e isso basta para fazer de 'O Otelo Brasileiro' urn 
grande livro de crftica literaria e uma pe^a maior da fortuna crftica macha- 
diana", reforca Baptista. 

Para o critico, nao 6 a possibilidade de inoc&icia de Capitu ("sem diivida 
decisiva para a leitura da obra-prima de Machado") a grande contribui^ao 
do ensaio de Caldwell. "Seu legado foi a necessidade de ler o livro contra o 
autor fictional, Bento Santiago, descolando-o, separando-o, discernindo-o 
do pr6prio Machado e justamente em nome do mesmo Machado." O autor 
de obras machadianas como "Autobibliografias" afirma que essa possibili- 
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dade, "que apenas os herdeiros de Caldwell nos permitem ler no seu livro, 
revolucionou a leitura de toda a obra machadiana e a levou a urn nivel de 
complexidade que nunca atingira antes". 

Oucamos urn dos "herdeiros de Caldwell", o crftico ingles John Gledson, 
figura de proa nos estudos machadianos. 

"E enorme a importancia de Caldwell", afirma Gledson em depoimento 
por e-mail Tradutor de "Dom Casmurro", ele salienta o pioneirismo da per- 
cepcao de que "Capitu nao e necessariamente culpada de adultirio" (vale 
lembrar que Capitu foi "absolvida" do adult£rio em "julgamento" promovi- 
do pela Folha com criticos e advogados em 99, para comemorar cem anos 
da obra). 

"Pode-se dizer que ela exagera, ao acenar que 6 possivel 'prova^ a ino- 
c£ncia de Capitu. Pode-se dizer que os argumentos dela sao as vezes estra- 
nhos, usando os nomes das personagens, por exemplo, ou enredos de outras 
obras de Machado, para 'Dom Casmurro', sem dar a devida importancia aos 
contextos diferentes. Mas ate* em seus exageros ela inspirou criticos posterio- 
res a construir argumentos melhores", conclui o professor da Universidade 
de Liverpool. 

Alfredo Bosi, urn dos grandes machadofilos nacionais, ao lado de auto- 
res como Roberto Schwarz e Silviano Santiago, aponta uma direcao oposta. 
O critico faz elogios sobretudo ao fato de Caldwell ter chamado a atencao da 
crftica americana para a obra de Machado, mas defende que o ensaio "nao 
avanca de modo significativo para a compreensao do romance". 

"O livro acaba desviando o leitor do nvicleo dramatico do romance, que 
6 a transformacao de Bentinho em Dom Casmurro", afirma Bosi a Folha. 
Ainda assim, mesmo critico do trabalho de Caldwell, comemora sua publi- 
ca^ao, tardia, no Brasil. "De todo modo, a traducao da obra 6 uma iniciativa 
merit6ria", conclui. 

O OTELO BRASILEIRO DE MACHADO DE ASSIS. De: Helen 
Caldwell. Tradutor: Fabio Fonseca de Mello. Editora: Atelie\ Quanto: R$ 25 
(224 p.)" (MACHADO, Cassiano Elek. Capitu ganha "advogada de defesa" 
californiana. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 9 nov. 2002, p. E-4). 
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